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Po acontecimientos internacionales son tan senos como una Exposición Universal 
Muy de vez en cuando, decenas de paises —que en 1992 serán más de cien- 
son convocados por una nación soberana y se congregan en una ciudad durante seis 
meses Allí se muestran al mundo bajo una arquitectura propia o hecha ex profeso, 
en un espacio creado cas: de la nada mediante una actividad inteligente marcada 
por el tesón, la prisa de una fecha inaugural, las grandes magnitudes y —al mismo 
vempo— el tratamiento mimoso de los detalles Como síntesis del argumento a 
desarrollar en cada uno de estos grandes encuentros, el visitante acude guiado por 
un lema que en Sevilla 92 será «La Era de los Descubrimientos» La voluntad de 
todos —organizadores, países participantes y visitantes— se inspira en sentimientos 
de solidaridad y paz, de reflexión y 
comprom:so; de balance del pasado y búsqueda de soluciones para hoy y mañana. 


Una Exposición Unwersal es, en verdad, algo muy seno y solemne. Es una 
convocatona a millones de seres humanos de todas las edades, de la más diversa 
condición social, y de todas las culturas. Sin embargo, la importancia del 
acontecimiento no está reñida con el ánimo festivo, con la diversión y la alegría, con 
la ruptura de la monotonía de lo cotidiano, con la sorpresa de lo nuevo, con la 
armoniosa mezcla de lo diverso, lo grandioso y lo pequeño. 


Por estas y otras razones, considero no sólo adecuada sino conveniente y oportuna 
la aproximación que este libro pretende establecer entre el lector y las Exposiciones 
Unwersales, que por ser acontecimientos raros, distanciados en el tempo y en el 
espacio, son poco conocidos y difíciles de explicar con anticipación. 


La simpática y agitada aventura de Viceversa, trotacosmos de ida y vuelta 
—protagonista de esta obra— es vehículo para lograr un doble propósito: ilustrar y 
divertir; enseñar y provocar una sonrisa Y aquí entramos de lleno en la 
naturaleza de este ensayo de comunicación con los futuros visitantes de Sevilla 92. 


Decimos los antropólogos que el hombre —ser singular por tantos conceptos— es el 
único animal que ríe. Pocas acciones —de esas que nacen y se relacionan con la 
fis:ología del hombre como ser de la naturaleza— son tan humanas como la risa; 

más aún, yo hablaría de la sonnsa, que es relrse un poco y sin ruido. La sonnsa es, 

para mí, la quinta esencia de la capacidad humana para percibir y devolver el afecto, 
pera mostrar el descubnmiento del doble sentido de las cosas; para entrever el 
ángulo dwerudo y semioculto de una situación o una frase. 


Este libro es el resultado de una combinación de imagen y literatura. Se trata de un 
arte con viejos antecedentes que adquiere, a principios de nuestro siglo, a punto de 
acabar, un predicamento tan extraordinario que le convierte en instrumento 
privilegiado de comunicación Los penódicos han sido y son uno de los grandes 
soportes de esta manifestación artística que llega a un tercio de la humanidad, lo 
que la sitúa por delante del cine y la televisión. 51 tomamos algunas estadisticas de 
un país en las que abundan las estimaciones numéncas, comprobamos que más de 
cien millones de norteamericanos, de todas las edades, leen y se deleitan con las 
tiras cómicas de sus periódicos. Este arte ha hecho universal a algunos personajes 
que aparecen en diarios, semanarios y publicaciones propias de todo el mundo. 


Esta forma de expresión —que admite vanantes— se conoce con términos dís 

más o menos sinónimos y bastante internacionales. Muy unida 
evolución de la misma está la cancatura, que es figura, dibujo o AE 
se náiculiza a alguna persona, deformando o exagerando sus faccid 


En la España del siglo xvm encontramos en el arte del dibujo y en la cancatura 
de personajes o situaciones a un autor tan genial como don Francisco de Goya. 
¡Cuánto se puede dear de la vida y de los seres humanos con un boceto o unas líneas 
bien trazadas! En la prensa del siglo pasado ya gozó de enorme fuerza 
y popularidad la caricatura política, y hoy sigue siendo esa caricatura, 
por mano de los grandes autores, un mensaje a veces más explícto que un discurso, o 
más demoledor que una moción de censura 


Este arte no es siempre críco, amargo, punzante... Tiene, muy al contrano, una notable 
vertiente amable y divertida. En el idioma inglés —del que tanto dependemos 
a diano, nos guste o no— exste la palabra comic para referirse a una historia o narración 
diveruda que se cuenta por medio de dibujos. Es palabra que ha entrado en 
nuestro lenguaje cornente y que en su raíz, común a muchos idiomas europeos, 
posee una dara connotación jocosa, divertida, festiva... En fin, cómica. Se trata, 
por tanto, de un dibujo o, mejor, de una sucesión de dibujos o viñetas 
que narran una histona y pueden despertar la nsa o promover la sonrisa, 
En España, y en español, tenemos nuestra propia palabra que 
—en ciento y extenso modo— equivale al término inglés de comic. 
Me refiero, por supuesto, a nuestro entrañable tebeo, donde tantos lectores, 
de ayer y de hoy, practicaron el humano y noble ejeracio de la sonrisa 
Pocos recuerdos de mi infancia y adolescencia retengo con más canño en mi memoria 
que, por ejemplo, las magistrales lecciones de humor y física del inefable 
profesor Frank de Copenhague. Y para los que tienen la edad adecuada, no tengo que 
dar más explicaciones sobre este científico que nunca ganó el premio Nobel, 
a pesar de ser genial y nórdico; es decir, vecino de los suecos. 


Todavía tenemos otra palabra española —con una terminación muy expresiva y 
castellana— que viene pintiparada para nuestro propósito de presentar este libro, Es la 
palabra historieta, que nos sirve, entre otras cosas, para suplir esa distinción del inglés, 

que no posee el castellano, entre history y story; y, para la que tampoco sirve en la 
mayoría de los casos el término cuento. La historieta —dice el diccionario— es cuento o 
relación breve de alguna aventura de poca importancia. 


Seguro que nuestro personaje, Viceversa, no estará muy conforme con esta 
Calificación de su aventura, pero lo cierto es que en broma, de mentinijllas 
—porque la ciencia todavía no ha inventado el lápiz mágico de Viceversa—, el lector de 
cualquier edad podrá asomarse a un montón de Exposiciones Universales de 
las que se han celebrado entre 1851 y 1970, o sea, entre la pnmera y la última hasta 
ahora. Y todo ello partiendo y volviendo siempre a una ciudad tan 
mágica por sí misma como es Sevilla, principio y fin de la aventura de Viceversa, 
quien la toma por sede y en la que goza, entre viaje y viaje, de un mncón o rinconailo 
Vos sevillanos me entienden) en el que reposar y reponerse 


No anticipo más nada sobre esta histoneta ingeniosamente imaginada y 
magistralmente dibujada, donde se logra un equilibno entre documentación, 
narrativa visual y entretenimiento. En estas páginas se pone de manifiesto 
la creatividad, una de esas capacidades humanas que Sevilla 92 quiere homenajear 
en el recinto de la Cartuja 


No me queda sino decirle al lector aquello que en los parques y plazas nos decían en 
otros tiempos los entrañables retratistas de bata blanca, como de laboratono, desde 
detrás de su gran cámara montada sobre un tripode: 

«¡Sonria, por favor!», 
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DE LONDRES 1851 A SEVILLA 1992: UN LARGO CAMINO 


Viceversa, un trotacosmos, armado de un lapa magro. Pa nado 
al pasado y ha paseado su asombro por las grandes Exposciones 
Unmersales_ Lo ha hecho a su are, saltando de cudad en ciudad. 
de un sio a otro, recomendo mies de kiómetros y sobreroundo 
oceanos 

Su aventura resume, de modo ¡nformal. la histona de las muestras 
más sigriticativas 

La sectura que hace de ellas este ntrép.do personaje es después de 
todo, la que han vendo haciendo milones de cudadanos de a pie, 
que a lo largo de un sigo y medio recomeren esos espectaculares 
escaparates de los avances de la industna, lo técmica, la cienaa, 
las artes 

Lo do en 1851 el principe Alberto, consorte de la soberana bajo 
cuyo extenso remnado tuvieron lugar en Londres la primera ya 
tercera de estas muestras: «La exposición ha sido un texto yun 
cuadro vmente del grado de desarroto al que ha fegado la 
humanidad» 

Trazar un panorama completo de las Grandes Expos:cones 
Universales es una trampa para lobos. 

El propio John Alwood considera que su extenso y ben 
documentado hbro, The Great Exbibitons, contiene omsiones 

Las razones de esta inewtable imprecisión resden en la forma más 
O menos anárquica en la que los dwersos países se empeñaron en 
organizar sus muestras, lentados por el éxto de ly Expos:ción 
Universal de Londres de 1851 

El mundo se lanzó a una autentica carrera de «expomania» Asi 
Gudades tan alejadas del mundo industnaizado del siglo pasado, 
como podían serlo Santiago de Chile, Ciudad del Cabo, Sidney 

o Calcuta, se embarcaron entusiastamente a organizar «sus» 


exposiciones. 

Por cierto, en 1912, tuvo lugar en Berlín una sene de reuniones de 
representantes de vanos países para intentar ordenar y legstar sobre 
el tema. Pero sólo 15 naciones firmaron ese convenio ima! y la 
Pnmera Guerra Mundial arrumbó la incatva en el desván hasta 1928 
Aquel año, por fin se reumió en París un Comité para las 
Exposiciones Internacionales, antecesor directo de la Oficina 
Intemaconal de Exposiciones, que tuvo su sede en la parsina calle 
Víctor Hugo, a partir de 1931 

Sin embargo, sólo a pincpros de 1976 se logró que 38 paises de 
O O O noes 
'bempo entre exposiciones universales y Oertas normas 
paa que uo eto pueda Gir citan o an asi 
denominación 

Para un visitante de exposiciones, como nuestro despreocupado 
trotacosmos, puede resultar sorprendente que las Exposiciones 
Universales hayan generado tanta y, a menudo, tan sesuda, 
burocrática y mamotrética letra impresa. 

A los comentanos, críticas, diatnbas, discursos inaugurales e 
informaciones penodísticas a que dieron lugar estas muestras, es 
preciso añadir las opiniones de escritores, poetas, políticos, grandes 
señores de la industna, arquitectos, urbanistas. 

Para estas gentes, las Exposiciones Universales representaron mucho 
más que la atrevida arquitectura del Palacio de Cristal londinense, el 
desafío de la Torre Eitfel, la presentación en público del telifono, el 
fragor del motor a explosión, el milagro de la televisión o la 
presenca del famoso diamante «kohinoor» 

Lo prueba la extensa bibliografía sobre el tema. Lo prueban 
también hechos que se inscriben en el territono de las curiosidades 
al estilo del Créase o no de Ripley, Porque. ¿imaginaba usted que la 
delegación japonesa enviada a la Exposición Universal de Viena de 
pde copo electos 
acaso que el gobierno UN organismo 

cometido de Sscrtr la hstona oficial de la Epusicón Unir! dé 
1889, y que esa historia alcanzó la contundente cantidad de 25 tomas? 


LONDRES 1851 


29 
Ím antro de 
1 mostrarse en 
naa de 


Ínauguraba con 
sa e artillena y plegana del 
udas, la pnmera Exposición Universal 
a de la histo 
A lo largo de unco meses, los visitantes, que sumaron más de sets 
miliones, pudieron admirar lo más selecto y novedoso de la 
producción de los 28 paises participantes 

Londres 1851 fue una festa 

Las máquinas, como la gran prensa hidráulica y la bomba centrifuga 
de Bessemer, eran los admirables testimonios de una revolución 
industnal boyante 

Habla allí objetos para todos los gustos, desde la bellisima Follet 
Osler' Crystal Fountain, hecha con cuatro toneladas de puro enstal, 
hasta exóticos dáules egipcios y olivas españolas. Era posible 
extasiarse ante la linterna mágica, contemplar el mítico kohinoor, 
admirar una impresionante figura humana formada por 7.000 
piezas, escandalizarse un poco ante lo más nuevo en matena de 
lencería femenina: un corset que se abria al instante ren casos de 
emergenda» o dar rienda suelta a la imaginación contemplando un 
modelo de carruaje destinado a ser tirado... por cometas. 


'obspo de Canterbury in 


PARIS 1855 


£n la francia de Napoleón el pequeño 

«Es misión de nuestro peís dar ejemplo de esta alanza entre la 
industna, el comercio y las antes que se corresponde también con el 
genio francés para la Iniciativa.» 

Estas palabras, en boca del mediocre descendiente de Napoleón 
Bonaparte, no convencieron mucho a los franceses. Pero el 
Emperador se había propuesto darle la réplica a Gran Bretaña y se 
lanzó a la aventura. 


Por cierto, a pesar de los dolores de cabeza que estaba causando la 
Guerra de Crimea, Paris, la sede de la futura exposición florecia de 
la mano del gran urbanista Haussman 

sede de la exposición, el Emperador quiso mostrar un edificio 
«similar al Palacio de Cristal de Londres» 

£l gran Palacio de la Industria resultó un grandilocuente hibrido. 
Hubo, en compensación, un pabellón especial en El Trocadero, 
donde expusieron sus obras los grandes artistas de la época. 
Francia logró mostrar su poderío industrial y, sobre todo, una 
espectacular variedad de productos coloniales, que entusiasmaron a 
los visitantes. 

ieron con sus mejores galas, para una 
desconfianza, porque 
tumbre «inglesa» de 
J balance final fuera 
deficitario. 


Como 


Los Campos Eliseos se vist 
muestra que muchos franceses miraron Con 
las autoridades hablan instaurado la odiosa cos! 
as entradas de pago, lo que no impidió que el 


LONDRES 1862 


«La gente tiene mejores empleos, la cnminaldad ha descendido y su 
condición social e intelectual ha mejorado», escnbía Sir Yiliam Hamwes, 
Registrador General de Gran Bretaña, gran impuisor de la muestra 


Pata el pueblo llano, la más espectacular que acababa de suceder 
en el país era que se habian anulado los onercsos impuestos que 
gravaban la importación de jabón 

Londres 1862 abnó, sin embargo, sus puertas en medio de cierto 
clima de pesadumbre Poco antes había muerto Albero, ese 
prinope alemán a quien los ingleses habían mirado con recelo 
durante tantos años, pero en el que reconocieron al mdiscuuble 
alma mater de la Primera Exposicón Unmersal de la histona 

La sede de la muestra de 1862 fueron los bellos jardines de Soutn 
Kensington, y el edifico pnncpal de Cromwell Road era una 
orguliosa mole de 351 metros de largo, con enormes cúpulas que 
emulaban a las de San Pedro de Roma 

Alil se pudo admirar por pnmmera vez un método de destilación de 
anilinas que aún hoy se sigue utilizando Los avances de la 
fotografía se reflejaron en las propias fotos que han quedado de 
aquella exposición y la energía a vapor mostró su importanga en la 
mecanización de las labores agricolas 

Desde luego no podia faltar una demostración del poderío y la 
nqueza del impeno Británico: era el Trofeo de la Reina Victona, un 
obelisco de oro puro, obsequio de una de sus lejanas colomuas, 
Australia 

Por otra pane, los diseñadores ingleses, enamorados del ante 
Japonés, lo adaptaron, para producir objetos como los de estilo 
Liberty, que no ha perdido su mgencia 

Pero la Exposicón de 1852 no logró repetir el éxto económico de 
la de 1851. Las pérdidas sólo se enjugaron en parte, gracias a la 
patnótica generosidad de uno de los prmapales contratistas, que 
aceptó la devolución de los matenales reutilizables y donó de su 
bolsillo las 11.000 libras perdidas 


PARIS 1867 


«Recorrer este lugar, orcular como el Ecuador, ralmente, dar 
la vuelta al mundo. Todos los pueblos están aquí amgos y 
enemigos, uno junto al otro, como en el comenzo de las cosas, 
sobre un globo de aguas, el espíntu dino flota sobre un giobo de 
hierro.» 


Así describió el escntor Victor Hugo el palacio ovcide de 490 metros 
de largo y 390 metros de ancho que se construyó especialmente en 
el Campo de Marte 

El acto de inauguración de esta muestra fue espectacular. Estuneron 
alli los representantes de la mayoría de las famihas reales europeas 
Y, durante el acto, se interpretó «El himno al Emperador». 
compuesto especialmente por el compositor italiano Rossini 

Sin embargo, sobre esta Expo se cernió una auténtica cadena de 
calamidades. Uno de los invitados, el zar de Rusia, fue asesimado 
durante la visita en el Bois de Boulogne, llegó a París por esos días 
la noticia del asesinato del emperador Maximiñano en México. 
'Ganbaldi se había convertido en un quebradero de cabeza y en 
Argelia había estallado una eprdemia de cólera que empezaba a 
extenderse hacia Europa. 

Pero la muestra alcanzó cifras récord de visitantes, más de 16 
milones, que se paseaban entre las réplicas de ciudades tunecinas, 
holandesas, rusas o que entraban en un típico «rancho» 
norteamericano, 

El petróleo y el aluminio fueron presentados al pública como dos 
elementos que cambiarian la histona. Y, aunque el aluminio se 
conocía desde 1754, por primera vez mostró su capacidad para 


una va!la completa de ese 
y! gara regocio de Napoleón II 
aba representado por un modelo 

1 escala navegable del Cana! de Suez 
que parecia preanuraar la guerra franco-prusiana 
o dos añas mas tarde era un cañón gigantesco, 
que pesaba SO toneladas, el pnmer cañón 


VIENA 1873 


'oderno y lo 
ombinarse 
del arte y 
me sobre el 


'án bntánico) 


Ónica que coronaba la rotonda, era, con sus 106 metros de 
diámetro, la mayor que se hubrera construido jamás y estaba 
uminada por una lint central de 30 metros de diámetro, 

presidida por una réplica de la corona austriaca, de hierro forjado 
sobredorado, y enormes vidnos tallados imitaban las piedras 
preciosas del onginal 

Fue en Viena donde htalia mostró al mundo un modelo de su más 
ambiooso proyecto de ingenieria, el túnel de Mont Cenis, con sus 
vías férreas, su señalización y sus trenes a escala, que lo recorrían 

Los anfitnones hiveron grandes obras en la ciudad, que incluyeron 

el reahneamiento del canal pnnapal del Danubio, para aproxmarlo 

a la vudad, la legendana Opera se engalanó para que el público 
pudiera escuchar los valses de Strauss 

Sin embargo, esta exposición fue uno de los más estrepitosos 
fracasos financieros del siglo: los ingresos a duras penas cubneron 
una sexta parte de los gastos 

Y los weneses, en la dura resaca que siguió a la clausura de la 
muestra, se quejaron amargamente por la degradación que había 
sufndo su amadisimo Prater. 


cúpula có 


FILADELFIA 1876 


«Se trata de preparar la celebración del centenario de la 
Independencia Amencana, realizando una exposición de artes, 
manufacturas, productos del suelo y de la minería, en la ciudad de 
Filadelfia, Estado de Pennsylvania, en el año 1876.» 


Tal fue el propósito oficial, para una muestra en un país empeñado 
en la Great Reconstruction, tras la cruenta Guerra de Secesión 

De hecho, esta Exposición del Centenano no aspiró al nombre de 
«universal» y, a causa de las leyes proteccionistas del país, ahuyentó 
a muchos expositores extranjeros 

Pero allí estaban el teléfono de Graham Bell, la primera máquina de 
escribir industrializable, la primera máquina de coser y una 
gigantesca máquina de vapor que se puso aparatosamente en 
marcha cuando el presdente Grant, acompañado por el emperador 
Dom Pedro, de Brasil, entró en el Salón de la Maquinaria 


PARIS 1878 


«Ya puede usted buscar en vano en estos interminables corredores 
de escaparates de negocios, si lo que pretende es encontrar 
especimenes de genio indiwidual, como eran deliciosamente 

manihestos en nuestra Ferna Mundial de Hyde Park, hace 27 años.» 


pad a¡a 


La queja apareció en el Daly Mirror y la firmaba el penodista 
George Augustus Sala 


Pero la Francia de 1878 era la joven MI República, que se 
enorgullecia de haber instaurado la enseñanza gratuta, laca y 
obligatoria y que se estaba repomendo de la calamtosa guerra 
franco-prusiana, de la que quedaban como testimonio en el Campo 
de Marte los boquetes causados por los cañones. 

El reanto elegido fue ese terreno, incluida la colina del Trocadero y 
parte de los muelles del Sena. Se preveía que las construcciones, 
sobre esos 750 000 m, ocuparan 280.000 mi 

El edifico prinapal fue una gran obra de ingeruería, en la que 
colaboró el ingeniero Eiffel, que diseñó los techos de chapa curvada 
y utilizó la más sofisticada tecnología de la época 

Por pnmera vez se mstaló un sistema de aire acondicionado, que 
funcionaba a base de tuberias instaladas debajo del suelo, lo que 
permitió que aun en los más inmisercordes días de calor pansino la 
temperatura del recinto fuera 8* infenor a la del extenor 

Para los visitantes, lo más espectacular fue la gran cascada, que 
procesaba 240 000 htros de agua por hora, y el inmenso jarrón 
diseñado por Gustave Doré, abarrotado de cupidos, personajes 
desnudos y flores. 

También los ascensores hidráulicos, que permitían legar al tope de 
las altas torres, movidos por el agua de la cascada 

En el aspecto tecnológico, allí pudieron verse el teléfono y el coche 
de motor de explosión, todo bajo la luz de 4.000 lámparas de gas 
Era la primera exposición donde reinaban el comercio y el mterés 
por los negocios y hasta el simbólico obelisco de oro, llegado de 
Londres, se utilizaba para explicar a los visitantes la cantidad de oro 
que los joyeros parsinos utilizaban en un año 


BARCELONA 1888 


nuevo tes 


poca, Madnd, 1 


Aunque, como se ha señalado, apenas aparece en la bibliografía 
extranjera sobre el tema, la Exposicón Universa) de Barcel 
1888 fue la pnmera gran exposición que se llevaba a cabo e 
la presencia extranjera en la ceremoma de inaugura 
presidió la reia Maria Cnstina, hi pectacular. 8: 
INiCOS, austriacos, rusos y alemanes, al 
aves españolas a la entrada del puerto, res 
Majestad con salvas de artillería. 

E ica, sólo Francia, Austria, Alemania y Bélg; 
pabellones de importancia, mientras muchos países, como Estados 
Unidos o Rusia, optaron por una presenaa casi simbd; 
Portugal partopó con un stand de 22 m: 

Pero la luz eléctrica, que brilló en los pabellones, empezó también a 
llegar a la cudad y, aunque el Ayuntamiento de la oudad cargó 
durante años con una pesada deuda, producto de las obras 
realizadas, la ciudad se habla embellecdo y, en la suntuosa galeria 
principal, el pabellón oficial de España ocupó con sus productos 
4.000 m: 


PARIS 1889 


«Nosotros, los escritores, pintores, escultores y arquí 
expresamos en nombre del buen gusto francés y de esta amenaza a 
la histona de Francia, nuestra profunda indignación por la instalación 
en el corazón de nuestra capital de esta innecesana y monstruosa 
Torre Eiffel.» 


lobos caut 
gl 


o circundaba 


CHICAGO 1893 


. 20n 
una zona pantanosa, de cañas y matorrales 
la «exposición blanca» se 
de 50 centavos, se cobró 
r las obras, y la compañía 
7 compró la primera moneda por 
mil dólares y la expuso en su stand 
largas discusiones, fueron pintados 
utilizaron novedosas pistolas de aire 
comprimido 

Hubo demoras y percances y gran cantidad de accidentes laborales. 
La idea de converur la exposición en celebración del centenario de 
la llegada de Colón a Amén fracasó y la inauguración tuvo lugar 
el 26 de octubre de 1893 

Desde la gns ciudad de Chicago se podía llegar hasta la exposición 
por cinco centavos, utilizando el tranvía o el terrocaril elevado a 
vapor. Una vez dentro era posible desplazarse por medio de un 
ferrocarril elevado interno, eléctrico y Único en el mundo. 

£n la «ciudad blanca» abundaban las columnas jónicas, las estatuas 
edásicas», las fuentes ricas en esculturas alegóricas, en un estilo que 
se definió como torrentino. 

Salvo el Palacio de las Bellas Artes, los edificios estaban a orillas del 
lago. Había un gigantesco teatro, donde se planeaba representar 
una obra basada en la historia de Colón, con escenarios movibles y 
todo tipo de artilugios mecánicos, pero el edificio jamás se terminó. 
El sentido del espectáculo de los organizadores hizo las delicias de 
los visitantes, que pudieron ver una reproducción de las carabelas 
de Colón, meterse en aldeas de esquimales, recorrer las ruinas de 
Yucatán o pasear por una calle de la antigua Viena. 

Para emular la espectacularidad de la Torre Eiffel, Chicago ofreció 
eu Rueda de la Fortuna, el trozo de hierro más grande que jamás se 
hubiera fraguado, con un diámetro de 250 pies y capacidad para 
que giraran en ella 60 personas. 


de blanco y para ello 


También pudieron dsfrutar de las proyecciones hechas con e 
ZOOgIroscopro, una sofsucación de la Íinterna mágica tradicion. 
ver réplicas de las carabelas de Coión, navegando por el 
Michigan 


PARIS 1900 


«Una nueva y efímera ciudad oculta en el centro de la otr: 
barno entero de Paris, vestido de gala, un bale en el que los 
edificios eran las máscaras. Para nuestros ojos infantiles, era una 
maravilla, un hibro de imágenes coloreadas, una cueva llena de 
tesoros extraños » Paul Morand «1900» 


Este tico y 


el fin de un siglo de prodigio: 


nómico También será el umbral de una 


o a cuyas proezas 
sobrepasarán, sin duda, , la república 
anunciaba su tención de « O Siglo, 
dando por terra con las ambiciones de Alemarma de celebrar la 
primera exposición alemana unuversal 
Pero ésta no ¡ba a ser un éxto finanoero 
Optimismo de los organizadores parecia lógico Había muchos 
'ntos y una importante participación extranjera, en un verano 
parisino templado y excepoonalmente agradable 
Pero fue poca gente Los elevados cost 
de las entradas y espectáculos 
Paris volvó a usar el Campo de Marte y se extendió hasta la Plaza 
de la Concordia En el lugar del demolido Palacio de la Industna se 
construyeron dos edificios que aún existen: el Grand y el Petr Palais 
Se construyó un puente nuevo, el Puente Alejandro lil, que 
vinculaba la explanada de Los invábdos con la nueva calle de estos 
dos edificios y se conservaron El Trocadero de 1878 y la Galería de 
las Máquinas y la Torre Eiffel, que se pintó de dorado. 

Se siguieron usando los bateaux mouches y Paris estaba 
construyendo la primera línea de su Metro, con vistosas entradas 
art nouveas. 

Francia se equivocó al compartmentar cada tipo de productos que 
exhibía, Sólo los pabellones de los Grandes Almacenes mostraban 
toda la gama de productos europeos Art Nouveau en un solo 
recinto, 

En contraste, el Pabellón Brtánico parecia el castillo de un noble 
Ímglés, para molestia de los anfitriones. 

Un cronista escribió: «Los ingleses, inflados de orgullo, temen que 
haya pocos visitantes, por ello plantaron un guardia ante una puerta 
cerrada, El dice que la puerta se abnrá dentro de unos momentos y 
utiliza ese truco de dentistas para que la gente haga cola» 

El Palacio de la Electnadad era una de las estrellas. AÑí se podían 
ver las grandes dinamos a vapor que alimentaban a toda la 
exposición. 

Su fachada estaba iluminada por 5.000 lámparas incandescentes 
multcolores, 8 monumentales lámparas de vidrio coloreado y 
rampas fosforescentes. En la cúspide el «Espintu de la Electnadad», 
conduciendo un carruaje, proyectaba una lluvia de llamas 
multicolores. 

La esperada sensación de la exposición, un precano sistema 
audiovisual, fracasó por cuestiones de segundad, y tuvo que 
clausurarse a los 3 días, a pesar de la expectativa que había 
levantado el ceneorama entre el público. Fue, de hecho, la primera 
exposición en la que se mostraron medios audiovisuales, incluidas 
películas «habladas», que pretendían sincronizar el cine mudo con 
los fonógrafos 


lejaron en el prevo 


SAN LUIS 1904 


oserelt maugurd la 
do de Meson Lo hizo 
de la Caso Blanca en Washington, a mi 
os de distancia, y a través del telégrafo 
con la autorización para abar las puertas al 


je parbaipaba por pr 
rístcas, reprodujo el Palacio de Ver 
struyó un templ una tép! 
y Francia reptió su Gran Y 
gía reumó desde «pie 
pigmeos afncanos o indigenas patagó 
yc:ón que convirtió en habi 
estra a unas 20.000 personas de todos 
Esta vez, la concepción del gran espectáculo no se t 


de los 1.576 edificios que se construyeron especialmente, sólo se 
salvó del derrumbe el «campus» de la Unwersidad 


BRUSELAS 1910 


3 pesar de que pasaron por 
er abierta durante 


«Una exposición 
pueda ver hasta qué punto el 
que queda todavía por hacer y el pun 


nto desde el que neces| 
parur.» Henry Ford 


Esta vez, la batalla de las candidaturas se planteó entre Nueva 
Orleans y San Franasco, y fue dinrmda por el presidente Taft a favor 
de la ciudad cali 


Se ebgió el sur de la Bahía, con una magnífica vista del Golden 
Gate y a través de Sausalito. 


l 

Se dejó de lado la arquitectura blanca y se eligieron para los f | 
IO 

y 


rd ans 


edificios rosados, azules, naranjas, verdes 
Los ocho edificios principales estaban vinculados por arcos 1 
decorativos. Si los coches en serie producidos por Henry Ford, de e 
los que se fabricaban 18 cada día, despertaron las apetencias de 
muchos visitantes, el gran tema de la exposición era la apertura del 
Canal de Panama, y la Torre de las Joyas, cubiena de 50.000 


duraba 33 m 
con 


en la temp 
weron de partaipar, p 
Nagore 
nduda la d 


flamante 


navegado hast 


en el que des; 
e, sob 
recinto fena 
hasta el M 
4 


hada por Carles Buigas, 
armoniza agua, co 
todos los pabellones 

Para algunos, Barcelona 1929 fue la más 
internacional de ia primera post: 
Por su parte, llevo adelante, aqu 
Ibero-Americana, con una participación 
de muchas exposicr «oficalm 
presencia de Portugal y Bras! 
Sevilla le debe a aquella expos:vión vanas 
los más de 120 que se construyeron 
de plazas y paseos 


mismo aro, 
tran; 


PARIS 1931 


El de esta exposición fue «vea el do en un dia» 
Era el nco mundo de la Franca Colonial, como ¡o señalada el 
nombre oficia! de la muestra: Exposición Colonial Inte 


Se trataba de remedar una imoativa bntánica, la de su Expos:ción 
Impenal de 1924, realizada en Wembley 

La mayor atracción de la muestra francesa fue el Templo de Angkor 
y, el resultado más perdurable, el Museo de Arte de Aínca y 
Oceania, situado en una esquina del Bow Vincennes, recinto de la 
muestra 

Pero, tal vez, lo más interesante para los wsitantes fue ¡a posibilidad 
de pasar de una cudad del none de Afnca, reproducida hasta el 
menor detalle, al modernismo Art Deco de la Ciudad Intemacional 
de Informaciones y a los pabellones donde se exmbian los 
productos de avanzada de la próspera metrópol. 


CHICAGO 1933 


Un siglo 
pensantes crudadano 
> exposición el centenano de la 

cudad 


aboración de los 


buscar la e 
5 rtrse en Miembro Fundador de la muestra 
preciso aportar 1.000 dólares y 50 dólares para ser Miembro 
Patrocinador. 

La unica recompensa (contraparuda) que esos miembros recibieron 
a cambio de su dinero fue ¡una entrada 's para la muestra! 

La escasez de dinero, en un país golpeado por la depresión, retrajo 
la parpación nacional, y tampoco en el extranjero se encontró 
una repercusión adecuada 

Pero los organizadores siguieron adelante. Construyeron los 
pabellones Art Deco a orillas del lago Michigan 

Si las inbulaciones del arquitecto Joseph Urban para obtener los 
colores que deseaba y aplicar las nuevas pinturas a la caseína 
fueron grandes, hubo también, en las zonas de recreación y 
espectáculo desórdenes y gambernsmo y llegó a hablarse de que el 
Midway de la muestra estaba controlado por la Mafia 

Entre las novedades presentadas, se contó la televisión y la gran 
atracción popular fue el Sky Ride 


BRUSELAS 1935 - PARIS 1937 


caido suculentos beneficios, l 
1935 y de haber sido visitada por 20 
sado a la histona por su optimista 
e hizo al 
alista 


Exposición 


de Bruselas d 
lo ha pe 
vas», y la aportación que en ell 

urbanismo raci 


lema. «Paz entre las fi 


Su principal atracción fue la Torre Paracaldas, y el edificio más 
representativo el monumental Pabellón Byrrh, instalado en Heysel 
Plateau. Más repercusió la última exposición de la preguerra, 
la Exposición Internacional de Artes y Técnicas de la Era Moderna, 
de 1937 

La ya tradicional Torre Erftel briló luminada por sess mil tubos 
fivorescentes. El viejo Palacio del Trocadero cedió paso al nuevo 
Palacio Chaillot. El tema central, «Artes y técnicas de la mda 
moderna», fue tomado muy en seno por dos países que poco 
después se enfrentarian como enemigos mortales Alemania y la 
Unión Soviética, 

Ambos pabellones, uno frente al otro, parecian el producto de una 
adenca siniestra Más tarde, Albert Speer, el diseñador del 
pabellón alemán y arquitecto mimado por el Tercer Reich, confesó 
en sus memonas que había logrado ver el proyecto soviético, con 
sus gigantescas figuras portando la hoz y el martillo y había 
deodido «humilario». De hecho, los rusos trataron de mostrar el 
crecmiento logrado bajo el comunismo, con muchos tractores y 
fotos de Stalin, mientras Alemania se permitía, astutamente, una 
exhibición de arte contemporáneo en un grandioso pabellón 
coronado por un águila y otras sutilezas 

Con todo, el más grande de los pabellones extranjeros fue el 
malano, que trataba de mostrar los logros de Mussolini y promover 
el turismo. 


NUEVA YORK 1939 


La inauguración de esta exposición coincidió con las noticias de la 
invasión nazi a Polonia 


£l lema de la muestra fue «El mundo de mañana» 


TELS 


ron las estrellas en 


s grandes 
las grandes 


estructuras de Try 
Curiosamente, e shing Meadow Park 
donde el país anfirmón imruó miliones de dólares y donde lo 
espectacular podía encontrarse a cada paso, bnlaron con luz propia 
los pabellones sueco y finlandés El pabellón sueco flevaba una 
leyenda significativa: «Con sus modestos recursos, este país participa 
en esta competencia entre las naciones del mundo» El finlandés era 
un imaginativo diseño del gran arquitecto Alvar Aalto, que ncuia 
una macrofotografía y un mural de madera 

Fue, sobre todo, una gran exhibición del «American Way of Lfe» y 
una demostración de que Estados Unidos había superado los negros 
dias de la depresión 


BRUSELAS 1958 


y Meca 


TK CIUCAGO DAILY NEWS 


SOUVENIR OF A CENTURY OF PROGRESS--1934 


lushing 
o de una Expo: 


diálogo» 


En esta extubición se evidenció la selas, al 


Noa, iniciada e 


mayor protagonismo de los pabellones patrocinados por las gras 
empresas 
Los cimientos del Persphere simeron de base para el Unisphere, 


construido por la United States Steel Corporation. El enorme gicbo, 
con sus satélites, estaba des lo «A ¡as aspiraciones del hombre, a 
través de la paz y a simbolizar sus avances en un unwerso en 
expansión» 

General Motors mostró en futurama las ideas de sus diseñado 
Ford, por su parte, recurnó a una producción de Walt Disney, con 
autómatas realistas, para 1lustrar la histona de la humanidad 

Por su parte, 18M recurnó al arquitecto finlandés Eero Saarinen para 
que diseñara un pabellón, que fue el último trabajo de su vda 

La inauguración de la fena comadió con días gnses y llunosos, 
como un mal presagio, y hubo seras amenazas por parte del 
Congreso para la Igualdad Racial, que provocó un atasco masivo, 
con más de 2 000 coches bloqueando los accesos, manifestantes 
Que invadían trenes y metros, y piquetes dentro del mismo 

recinto fenal 


PE 


to, las cicatrices de 
onales, muchas estatuas y el 
n quedado cubiertos de graffiti 

slavorable repercutieron en 
e tendria lugar en Canadá 


MONTREAL 1967 


El prestigioso National Film Board de Canadá produjo una histona 
que se proyectó en el Laberinto, un edificio 
diseñado con un sistema similar al cinerama 
midos brilló con su pabi ¡pula geodésica 
diseñada por Bucl 1 Fuller y su tren monorral 
mológica de la muestra fue, sin duda, la presentación 

en sociedad del rayo láser 

Una parte importante de la muestra fue Hábitat 67, un sistema 
experimental de vmiendas, diseñado por un arquitecto de 24 años 
de edad, Moshe Safdie 


Estados 


OSAKA 1970 


En armonía universal 
Japón se planteó el gran desafío de romper el circulo de las grandes 
exposiciones deficitarias. 


El reanto, la colma de Senn, con la zona central diseñada por el 
famoso Kenzo Tange, tenía un aire que hablaba del futuro, un 
oerto toque de oencia ficción. Para recorrer el recinto se diseñaron 
especialmente autobuses y metros 

una firma japonesa, se permitió la humorada de levantar una 
gran estructura de vinilo que se parecía al entoldado de una carreta 
del Lejano Oeste americano. 

Japón supo aprovechar su dominio de las técnicas audiovisuales, de 
la informática, de la electrónica y mostró una sene de artilugios que 
deslumbraron a los visitantes. 

Abundaron las construcciones neumáticas, las rampas y los 
ascensores acristalados y los robots. 

Japón logró su objetivo, no sólo el de mostrar su desarrollo 
tecnológico, sino el de organizar una exposición modélica que 
mndió suculentos beneficios, 


SEVILLA 1992 


¿ «La Era de los Descubrimientos.» 

£l Monasterio de la Cartuja será su edifico más representativo y la 
isla su sede 

Cuando abra sus puertas, el 20 de abril de 1992, nuestro 

trotacosmos podrá recorrerla a su gusto sin recurrir a su portaminas 

mágico y codearse con miles y miles de seres humanos de todo el 
mundo. 


RESEÑA DE LAS MAS IMPORTANTES 
MUESTRAS INTERNACIONALES 
CELEBRADAS DESDE 1851 


E pes TTD RAI (ATT ME INGEA ER 


BIBLIOGRAFIA 


Esta lista de hibros e informes oficiales sobre las más importantes muestras 


internacionales permitirá al lector interesado profundizar sobre el tema 


A A <a * 
1BSULOMDALS, La Gran Lsponcén de las tr Indurtrales de Toda las Maciores 
The Oficial Hustrates Catalogue (4 yo] 1851 Tati 3 hestory and Deserpron cl the Costa! Pas 
ee 0 voh) 1852. Detrson s Compredensvo Petures ol the Great £iibton (2 vo%) 1854 
Cor mt, CM The Great Estero 01 1851 Acommemoratre Abi HAS O, 1950 Mco 
tovje, € 185] 00d (be Crta! Palace, Marrá Press 1950 

AA A A e cr 


18SS PARIS, Expostion Urveenede 
U inferme Otwial. Rapport sur /Esposton Unwersete de 1855 1857 


1862 LONORES. Exposción Internacional de 1867 


1876 FLADELAA. Exposción del Centenario. 
Elinforme Oficial: U.S. Centennial Commasión: Intemanona! Evxbrtion. 1876 Regon of the Dirc- 


1878 PARIS, Exposcón Unsversal 

Elinforme Ofcial. Rapport Adrmnistratif Exposition Unwersele 1878, 1881 Q vob) LExpostion 
Unmersede de 1878 ustrée 1879. La Exposcción Unmwerxal de 1878. Angel Fernández de los Rios. 
Madnd 1878. 


vir. Guía arquitectura 
ción 1888. Texto y planos de edificios de la exposición. Exposición Univenal de Barcelona: Ubro. 
del Centenarño 1888 - 1988. 


1889 PARIS. Exposición Universal 
El informe Oficial. Rapport Géndral - Exposition Unvenele 1889(10 vols), 1890-92 (contiene un 


CKy of 1893, Universty Press ol Kentucky 1976. Exposción Unversa/ 1893: Catdlogo de la sec- 
ón española. 

1900 PARIS. Exposición 

E informe Oficial Rapport General aciminstratí! et techanque par Alfred Picard (8 vol), 1902. 


1904 SAN LUIS. Lousiana Purchase 
U informe Oficial. The Unmersa! Expostion of 1904 by Dawd R franca Q vols) 1913. 


$7 
ES 
15 SAN FRANCISCO. Exporción de Panama y del Pactico 
Untorme Ofic! The Story ol tre Espestion. (3 v0K) GP Raras jors, Mare Vore 4 London 
1921, Tre Expostr n Color Ofical Pubácaton 1915, Sen francaco y WidTicwwer - The Place 
Ol hee Ars by E E uden Prcera Publeg, San Frncaco. 1947 


1929 SEVILLA Exporcin tervamencara. 


ón Lemus López Mescasevlla, Sevila 1987 Seda y la esposción de 1929. contorenas y pro 
Biemas Manel Gmárez Ferrández Unseriaad de Seva (lacurmi del pubicado en 1990) 


| 
! 
| 


caón Unwersal de Barcelona 1929.30. Gus del vestante. Barcelona 1930 Guía detatada, con 
¡grandes planca de los productos e msttucones representadas en la mprssción. Fotografan. Bl. 


i 
a Í 
Í 
i 
: 
í 
i 


j 
E 
í 
: 
d 
E 
1 
i 
E 


Hb 
58 
dl 
1Ell 
| 
¡ 


103), Offica! Photo Album - agan Work Exposition, Osaka, 197031. 


E 
| 
| 


5 
El? 
 H 
j 
! 
i 
e 
F 
j 
é 


¡ 
¿ 
j 
¿ 
i 
i 
4 
É 
É 
, 
É 


3 
il 
¿ 
¿ 
¿ 


Los sguientes bros cubren todo el tema 

Colmont. AcM de, Hestore os Ego tons es Prgutr de ¡Indasde Fangase, Par: Guia. 
mn 1855 Commel, Es, De tora LINDAS At repenment och AtAtora Stock 
holm Nati och Ku 1952. isay, Raymond, Panorama des Expositons Unides Pare Gal. 
mard 1937 Jae, Fonz Hunstuch der Archteino, Geblce Mr mi 


Qq0 


FECHAS MÁGICAS 
RSA, TROTACOSMOS DE IDA Y VUELTA) 
es una producción de 


(VIC 


para 
Concepción creativa 


Guión y diálogos 


ación gráfica 


os y cronología 
Diseño gráfico 
Documentación 


Coordinación técnica 


Fotocomposición 


Fotomecánica y tratamiento de imagen 


Impresión 


Depósito legal 
SE 1968-1990 


L, presente edición se ha 
realizado a cargo de 
la Oficina del Comisario General 
de la Exposición Universal 
Sevilla 1992. 
Consta de 1992 ejemplares 
numerados 
Forman parte de esta edición 
otros 200 ejemplares sin 
numerar para autores, 
colaboradores, depósito legal y 
difusión 


Este es el ejemplar 


N£ 0460 


